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Nathaniel White. « Routes ». 2019.  
Papiers peints, tirages jet d’encre, livre. 
Vue de l’exposition « reGeneration4 », 
2020. (© Yannick Luthy  - Musée de 
l’Élysée, Lausanne) 

PHOTOGRAPHIE 
étienne hatt

images performées et sculpturales 
de Jessie Schaer ou des grandes 
bandes pendues au plafond de 
Nathaniel White. Captures d’écran de 
vues aériennes de lieux où des 
migrants ont trouvé la mort, ces der-
nières confirment, en mosaïques, 
que les supports et formes non 
conventionnels, qui semblaient réser-
vés encore il y a peu à des approches 
formelles, ont aujourd’hui conquis le 
champ du documentaire. 
On le voit, l’optique de l’exposition 
est d’éprouver la photographie plutôt 
que de la restreindre. Regénération 4 

PENSER LE MUSÉE  
DU FUTUR 
THINKING THE MUSEUM  
OF THE FUTURE

■ Le musée de l’Élysée s’apprête à 
rejoindre Plateforme 10, le nouveau 
quartier des musées près de la gare 
de Lausanne où l’institution rouvrira 
au printemps 2022. Pourtant, Regé-
nération 4, qui se tient jusqu’au 27 
septembre 2020, clôt moins la pre-
mière vie du musée qu’elle n’inau-
gure la nouvelle. En effet, à la diffé-
rence des trois précédentes éditions 
de cette quinquennale, Regénération 
4 n’entend pas dresser un simple pa-
norama des pratiques émergentes 
mais identifier les enjeux qui animent 
les nouvelles générations et les ré-
ponses que l’institution peut leur ap-
porter. L’exposition, dont le commis-
sariat est assuré par Pauline Martin 
et Lydia Dorner, veut ainsi contribuer 
à penser le musée de photographie 
du futur.  

Découvrir les travaux des 35 artistes 
réunis permet de distinguer deux 
groupes d’enjeux. Ontologiques et 
épisté mologiques, les premiers por-
tent sur le périmètre d’un musée de 
photographie. Quels objets en relè-
vent ? Depuis 2005 et la première 
édition de Regénération, les muta-
tions du médium sont telles que la 
photographie ne peut se penser au-
jourd’hui en dehors de l’image ani-
mée et de la réalité virtuelle, de son 
hybridation avec d’autres pratiques et 
de sa spatialisation sous forme d’ob-
jets ou d’installations. 
Regénération 4 ne fait pas exception. 
Les vidéos y sont nombreuses, 
qu’elles viennent en complément de 
photographies ou qu’elles soient 
autonomes, qu’elles aient été réali-
sées sur le terrain ou qu’elles soient 

entièrement générées par des algo-
rithmes ou des logiciels. Parmi ces 
dernières, se distingue Be Arielle F. 
(VR) (2019) de Simon Senn qui inves-
tit la réplique numérique d’une 
femme achetée sur internet et ins-
taure un troublant dialogue avec celle 
qui a servi de modèle. Les pratiques 
mixtes, qui mobilisent souvent des 
photographies trouvées, permettent 
quant à elles de redonner vie à ces 
images rendues anonymes par le 
passage du temps. C’est la finalité 
de Yuan Jin, qui peint des fleurs et 
des plantes sur des visages de la 
première moitié du 20e siècle, tout 
comme Piotr Zaworski qui appose 
des moutons de poussière sur des 
photographies de famille. Enfin, la 
photographie sort de son cadre et se 
projette dans l’espace, à l’instar des 
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Regénération 4 is no exception. 
There are numerous videos, whe-
ther they complement photo-
graphs or are autonomous, whe-
ther they were made in the field or 
are entirely generated by algo-
rithms or software. Among the lat-
ter, Be Arielle F (VR) (2019) by Si-
mon Senn, who takes ahold of the 
digital replica of a woman purcha-
sed on the Internet and establishes 
a disturbing dialogue with the wo-
man who served as a model, 
stands out. Mixed practices, which 
often involve found photographs, 
allow these images, rendered ano-
nymous by the passage of time, to 
be brought back to life. This is the 
aim of Yuan Jin, who paints flo-
wers and plants on faces from the 
first half of the 20th century, just as 
Piotr Zaworski sticks balls of dust 
on to family photographs. Finally 
the photograph leaves its frame 
and projects itself into space, like 
Jessie Schaer’s perforated, sculp-
tural images, and Nathaniel White’s 
large strips hanging from the cei-
ling. These screenshots of aerial 
views of places where migrants 
have died confirm, in mosaic form, 
that unconventional media and 
forms, which until recently seemed 
reserved for formal approaches, 
have now conquered the field of 
documentary photography. As you 
can see, the exhibition’s aim is to 
test photography rather than to 
restrict it. Regénération 4 could 
even have included a concrete 
sculpture derived from an aerial 
photograph that the museum 
eventually gave up, but not be-
cause it exceeded its scope. The 
field of competence of the mu-
seum of photography thus ex-
pands beyond photography and 
the photographic to embrace the 
image as a whole, and to recognize 
that it is as much a matter of taking 
pictures as it is of producing data. 
In a way, the museum is only 
aware of the limits that artists set 
for themselves. The proof of this is 
Jennifer Abessira’s #ElastiquePro-
ject series (since 2011). Its title says 
all that this often effective editing 
work owes to the social networks 
that gave birth to it. Yet, at the risk 
of being at odds with the initial flui-
dity and spontaneity, Abessira 
chose to print and frame her 
images. For the artists, though pas-
sing through the museum main-
tains its place in the face of the 
fame acquired online, it doesn't t 
yet seem to be able to go hand in 
hand with the dematerialization 
and outsourcing of the image on 
the networks. 
The other issues are of an ethical 
nature and intersect with reflec-
tions that find a broad echo in the 

field of art today. They are so pre-
sent here that they provide the ma-
terial for three parts of the exhibi-
tion: Commitment, Equality and 
Gender, and Ecology. On these is-
sues, several of these works would 
undoubtedly have deserved more 
space. Nevertheless, we should 
mention Aline Bovard Rudaz’s se-
ries entitled Zone Grise [Grey 
Area] (2018), which depicts a dia-
logue between a man and a wo-
man about the limits of consent, 
and the falsely seductive abstrac-
tions of Rebeca Gutierrez Fickling, 
who exposes her photograms to 
pollution by dipping them into ur-
ban watercourses.  
The museum has made these so-
cietal issues its own. The artist se-
lection process was based on a pa-
rity pre-selection which, after 
anonymization of the files, brought 
together – apparently without any 
final adjustment – 18 women and 
17 men. In addition, these artists 
were paid – for the first time since 
the launch of Regénération – 1,000 
Swiss francs, ten times more than 
the French recommendations for 
a group exhibition. However, if 
they wanted to go to Lausanne, 
the museum wouldn’t pay for their 
travel. This measure wasn't the re-
sult of the health crisis, but was 
part of the museum’s reflection on 
its ecological footprint which, 
thanks to Regénération 4, led to 
the publication of an eco-respon-
sible charter covering all the insti-
tution's activities. Regénération 4 
is thus the museum’s first “eco-
designed” exhibition. The ambition 
is most commendable, but isn’t wi-
thout contradictions and funda-
mental questions. One contradic-
tion: the publication of a paper 
catalogue, even if its cover is made 
of cardboard and its print run is re-
duced to avoid pulping. Yet it still 
seems inevitable, especially in a 
photographic environment that is 
very attached to the book object. 
A question of substance: the des-
ire to produce the exhibition on 
the spot to reduce transport. In 
addition to the limitation of cer-
tain formats, accepted by the ar-
tists, recourse to the museum’s 
means leads to a certain standar-
dization of the works presented. 
The methods of printing and fra-
ming are of the same quality and 
contrast with the current interest 
in the material singularity of pho-
tographs. The photography mu-
seum of the future is thus at a 
crossroads. Its main challenge 
will undoubtedly be to find the 
right balance between broade-
ning its scope and implementing 
its social responsibility. ■ 

Translation: Chloé Baker 

blication d’une charte écoresponsa-
ble qui couvre toutes les activités de 
l’institution. 
Regénération 4 est ainsi la première 
exposition « écoconçue » du musée. 
L’ambition est des plus louables mais 
ne va pas sans contradictions et 
questions de fond. Une contradic-
tion : la publication d’un catalogue pa-
pier, même si sa couverture est en 
carton et son tirage réduit pour éviter 
le pilonnage. Elle semble encore 
pourtant inévitable, notamment dans 
un milieu photographique très atta-
ché à l’objet livre. Une question de 
fond : la volonté de produire l’exposi-
tion sur place pour réduire les trans-
ports. Outre la limitation de certains 
formats, acceptée par les artistes, le 
recours aux moyens du musée en-
traîne une certaine uniformisation 
des travaux présentés. Les modes 
de tirage et d’encadrement sont de 
même facture et tranchent avec l’in-
térêt actuel pour la singularité maté-
rielle des photographies. 
Le musée de photographie du futur 
est ainsi à la croisée des chemins. 
Son principal enjeu sera sans doute 
de trouver le bon équilibre entre 
l’élargissement de son objet et la 
mise en œuvre de sa responsabilité 
sociétale. ■ 

 
——— 
The Musée de l’Élysée is about to 
move to Plateforme 10, the new 
museum district near Lausanne 
railway station, where the institution 
will reopen in the spring of 2022. 
However, Regénération 4, which 
runs until 27 September 2020, isn’t 
so much closing the first life of the 
museum as it is inaugurating the 
new one. Indeed, unlike the three 
previous editions of this quinquen-
nial, Regénération 4 doesn’t intend 
to provide a simple overview of 
emerging practices, but rather to 
identify the issues that motivate 
the new generations, and the res-
ponses that the institution can pro-
vide. The exhibition, curated by 
Pauline Martin and Lydia Dorner, 
is intended to contribute to thinking 
about the photography museum 
of the future.  
Discovering the work of the 35 ar-
tists brought together allows us 
to distinguish two sets of issues. 
Ontological and epistemological, 
the first concern the scope of a 
museum of photography. Which 
objects are concerned? Since 
2005 and the first edition of Re-
génération, the mutations of the 
medium have been such that pho-
tography today cannot be thought 
of aside from the moving image 
and virtual reality, its hybridization 
with other practices and its spa-
tialisation in the form of objects 
and installations. 

aurait même pu comprendre une 
sculpture de béton dérivée d’une 
photographie aérienne à laquelle le 
musée a fini par renoncer, mais pas 
parce qu’elle excédait son périmètre. 
Le domaine de compétence du 
musée de photographie s’élargit ainsi 
au-delà de la photographie et du pho-
tographique pour embrasser l’image 
dans son ensemble et reconnaître 
que cette dernière est autant affaire 
de prise de vue que de production de 
données. D’une certaine manière, le 
musée ne connaît que les limites que 
se fixent eux-mêmes les artistes. 
J’en veux pour preuve la série #Elas-
tiqueProject (depuis 2011) de Jenni-
fer Abessira. Son titre dit tout ce que 
ce travail de montage, souvent effi-
cace, doit aux réseaux sociaux qui 
l’ont vu naître. Pourtant, au risque de 
contredire la fluidité et la spontanéité 
initiales, Abessira a choisi d’imprimer 
et d’encadrer ses images. Pour les 
artistes, si le passage par le musée 
garde toute sa place face à la noto-
riété acquise en ligne, il ne semble 
pas encore pouvoir aller de pair avec 
la dématérialisation et l’externalisa-
tion de l’image sur les réseaux. 
 
RESPONSABILITÉ SOCIÉTALE 
Les autres enjeux sont d’ordre 
éthique et recoupent des réflexions 
qui trouvent un large écho dans le 
champ de l’art aujourd’hui. Elles sont 
ici si présentes qu’elles donnent la 
matière à trois parties de l’exposi-
tion : Engagement, Égalité et genre 
et Écologie. Sur ces questions, plu-
sieurs de ces travaux auraient sans 
doute mérité plus de place. Signalons 
néanmoins la série d’Aline Bovard 
Rudaz qui, intitulée Zone grise (2018), 
rend compte d’un dialogue entre un 
homme et une femme sur les limites 
du consentement, ainsi que les abs-
tractions faussement séduisantes de 
Rebeca Gutierrez Fickling qui expose 
ses photogrammes à la pollution en 
les trempant dans des cours d’eau 
urbains.  
Le musée a fait siens ces enjeux so-
ciétaux. Le processus de sélection 
des artistes s’est appuyé sur une pré-
sélection paritaire qui, après anony-
misation des dossiers, a réuni – 
apparemment sans ajustement final 
– 18 femmes et 17 hommes. Par ail-
leurs, pour la première fois depuis le 
lancement de Regénération, ces ar-
tistes sont rémunérés – à hauteur de 
1 000 francs suisses, soit dix fois 
plus que les recommandations fran-
çaises pour une exposition collective. 
En revanche, s’ils voulaient se rendre 
à Lausanne, le musée ne prenait pas 
en charge leur déplacement. Cette 
mesure ne découlait pas de la crise 
sanitaire mais s’inscrivait dans une 
réflexion du musée sur son em-
preinte écologique qui, à la faveur de 
Regénération 4, a donné lieu à la pu-
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